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1 Introdugio

Vocé ja teve um professor ou professora que inspirava a todos com seu jeito ludico e
agregador, capaz de transmitir o conteddo disciplinar de maneira leve e divertida, como uma
alegre brincadeira? Se sim, deve se lembrar qual era a disciplina que ele (ou ela) ministrava.
Caso seja matematica ou alguma de suas ramifica¢des, vocé é um felizardo e provavelmente
alguém que aprendeu a gostar dessa area do conhecimento. No entanto, a matematica é alvo
de rejeicdo por grande parte dos estudantes desde o inicio do periodo escolar. Eles
normalmente consideram a disciplina muito dificil, desagradavel, entediante ou mesmo
inutil. Alguns chegam a ter medo da matematica! Isso se reflete no mau desempenho escolar
desses estudantes e em altos indices de reprovaciao (HORA; DELGADO, 2015; KOLLOSCHE,
2017). E se lhes disséssemos que as aulas de matematica passardo a ter momentos para
dancar? Mais ainda, e se lhes disséssemos que a danca pode melhorar a compreensao dos
conceitos e o desempenho escolar?

Os sentimentos ruins e a autoexclusdo em relacio a matematica podem decorrer de
uma série de fatores, entre os quais dificuldade de abstracdo do pensamento, falta de
abertura para a participacdo ativa dos estudantes, incompreensdo da utilidade da
matematica, influéncia de pessoas que ndo gostam da matematica, experiéncias traumaticas
com a matematica no passado, falta de apoio dos professores, pouca familiaridade com os
simbolos matematicos e aceitacdo de mitos populares sobre quem pode ter sucesso em
matematica (HORA; DELGADO, 2015; SCHAFFER; STERN; KIM, 2016; KOLLOSCHE, 2017).
Transformar os sentimentos ruins em relagio a matematica (ou evitar que esses
sentimentos se instalem) é de grande interesse, e pode resultar em seres humanos mais
satisfeitos, realizados e bem-sucedidos, com beneficios amplos a sociedade.

A despeito da abstracdo fundamental a esse campo do conhecimento, podemos
encontrar matematica por toda parte, se tivermos educado nosso olhar e nossa percepgao.
A matematica é capaz de capturar, separar e mostrar as relagcdes existentes nos mais
diversos fendOmenos da natureza e da cultura, revelando sua indissociavel relacio com o
mundo (SPANGHERO, 2014). A experiéncia de dancar, por sua vez, geralmente convoca
sentimentos positivos que predispdem os estudantes para a aprendizagem, favorecendo o
aprendizado da matematica, disciplina em que fatores afetivos podem constituir obstaculos
(CANAVARRGO, 2017).

2 Diversas formas de pensar

O pensamento e a compreensdo humana nio funcionam em uma rota tnica, como
um computador com apenas uma unidade central de processamento. Nossos cérebros e
mentes parecem estar organizados em uma variedade de dispositivos poderosos que
trabalham juntos livremente, “conversando” entre si em altos niveis de organizacdo

Jornalista de ciéncia e doutora em Politica Cientifica e Tecnoldgica pelo IG/Unicamp. Instagram: @flahgou.



(THURSTON, 2006). Uma das principais habilidades que contribuem para o pensamento
matematico é a sensorial, e inclui a visdo e os sensos de espaco e movimento:

As pessoas tém dispositivos muito poderosos para captar
informacgdes visualmente ou cinestesicamente e pensar com seu
senso espacial. Por outro lado, elas ndo tém um dispositivo
embutido muito bom para a visdo inversa, ou seja, transformar um
entendimento espacial interno de volta em uma imagem
bidimensional. (..) Um fenémeno interessante no pensamento
espacial é que a escala faz uma grande diferenga. Podemos pensar
em pequenos objetos em nossas maos, ou em estruturas maiores
do tamanho humano, que podemos examinar, ou em estruturas
espaciais que nos envolvem e em torno das quais nos movemos.
Tendemos a pensar de maneira mais eficaz com imagens espaciais
em uma escala maior: é como se nossos cérebros levassem coisas
maiores mais a sério e pudessem dedicar mais recursos a elas
(THURSTON, 2006; p. 41 - tradugao livre).

Muitos aprendizes de matematica sdo expostos a assuntos que excluem a maioria
das experiéncias sensoriais, corporais e em escala humana em favor da abstracdo, a forma
mais comum de representacdo das relacdes matematicas. De forma geral, ao longo do tempo,
os estudantes recompensados na maioria dos cursos de matematica sio aqueles que se
sentam em siléncio e tém facilidade com calculos mentais e simbolos graficos (GEROFSKY,
2013). A matematica, em certo sentido, tem uma linguagem comum, forjada por simbolos,
defini¢cdes técnicas, calculos e l6gica. Essa linguagem transmite com eficiéncia alguns modos
de pensamento matematico, mas ndo todos (THURSTON, 2006).

Na comunica¢do um a um, as pessoas usam canais que vao muito além da linguagem
matematica formal, incluindo gestos, desenhos de figuras e diagramas, efeitos sonoros e a
linguagem corporal. A comunicacdo tende a ser bidirecional. Com esses canais de
comunicacdo, elas estdo em uma posicdo muito melhor para transmitir o que esta
acontecendo, ndo apenas em seus dispositivos 16gicos e linguisticos, mas também em seus
outros dispositivos mentais. Em falas publicas, as pessoas sdo mais inibidas e mais formais,
e nos textos, as pessoas sdo ainda mais formais. Os escritores traduzem suas ideias em
simbolos e 1dgica, e os leitores tentam traduzi-las de volta (THURSTON, 2006).

Na educacgio - e na educagdo matematica, em particular - tem havido recentemente
uma maior atencdo as formas de aprendizado multissensoriais e incorporadas, coincidindo
com um afastamento da nog¢do platonico-cartesiana de uma divisdo entre mente e corpo. A
integracdo de experiéncias fisicas, emocionais e intelectuais permite o envolvimento dos
alunos na aprendizagem como pessoas inteiras situadas no corpo, lugar e cultura.
Neurocientistas cognitivos também estabeleceram recentemente que o conhecimento nao
pode ser separado das experiéncias perceptivas, enfatizando a natureza multissensorial da
atividade cerebral associada as nossas interpretacdoes das interacdes que temos com o
mundo (GEROFSKY, 2013).

Tendo em vista que ha varias formas de pensar e aprender, métodos de ensino e
aprendizagem baseados em praticas fisicas constituem uma forma inovadora, prazerosa e
eficaz de transmissao do conhecimento matematico, na qual estdo envolvidas ndo apenas a
danca, a matematica e a musica, mas também processos de sociabilizacdo, memorizacdo e
expressdo de ideias A combinacdo entre dan¢a e matematica permite ao estudante
experimentar sensacgdes fisicas de conceitos abstratos, o que é muito ttil ao aprendizado. O
aprendizado pelo movimento atua por meio da memoria contextual acessada por um



gancho linguistico ou simbélico, que traz a tona toda a situacao vivenciada no passado onde
se aprendeu alguma coisa (SPANGHERO, 2014).

3 Semelhangas e diferencas

E comum em nossa sociedade considerar danca e matematica como campos
disjuntos, nao relacionados, quase opostos. A danca é tida como arte da expressao fisica e
emocional, uma atividade divertida (na execugao e na observacao) que pode envolver outras
pessoas e ser fonte de grande satisfacdo. Por sua vez, a matematica é comumente entendida
como pertencente ao dominio exclusivo da racionalidade, uma fonte mondétona e
excessivamente complicada de frustracio constante. A primeira vista, matematica e danca
parecem ndo ter nada em comum. No entanto, uma investigacdo cuidadosa é capaz de
relevar outra perspectiva, a partir da qual se identificam muitas conexdes e semelhancas
(WASILEWSKA, 2012). E comum, por exemplo, que os matemadticos percebam um
componente criativo em seu trabalho e que dangarinos e coredgrafos destaquem o
pensamento criterioso e a aten¢do a forma que sua arte exige. Longe de serem duas
disciplinas opostas e incongruentes, matematica e danga funcionam bem juntas (SCHAFFER;
STERN, 2010).

A capacidade dos estudantes de reunir entendimento intelectual abstrato, fluéncia
operacional algoritmica e uma sensac¢do visceral de conceitos matematicos é a base para um
entendimento matematico robusto e profundo. Nesse sentido, experiéncias corporificadas
sdo muito Uteis, prazerosas e eficazes para o aprendizado de conceitos matematicos. No
entanto, essas experiéncias ndo sdo suficientes (GEROFSKY, 2013). A afinidade entre esses
campos nem sempre € evidente (o que explica a dificuldade de muitos em relaciona-los) e
nao é total.

Movimento corporal, sensacdo e padronizacdo nao 'falam por si'
aos alunos de matematica, assim como graficos, diagramas e
equacdes nao 'falam por si', sem maiores explicagdes, aos nao
iniciados. Em vez disso, uma abordagem integrada, que se move
entre pesquisas multissensoriais, graficas, algébricas, numéricas e
verbais de fenOmenos matematicos, oferece um programa
idealmente equilibrado para o ensino e a aprendizagem
(GEROFSKY, 2013, p. 337-338 - tradugdo livre).

Além disso, apreender a totalidade e a complexidade da matematica por meio da
danca ndo é a proposta das formas de ensino com base na experiéncia multissensorial.
Enquanto alguns topicos matematicos correspondem-se com mais facilidade a elementos
especificos da danca, outros sdo muito dificeis de modelar através dela. Ha, por exemplo,
uma grande dificuldade de “dancar a matemadtica” em areas que se concentram na
manipulacdo simbdlica ou na representacdo do conceito de infinito (GEROFSKY, 2013). De
fato, parece provavel que a intersec¢io entre a danga e as regras da algebra ou da logica
simbdlica resulte em um conjunto vazio!

Mas o que a matematica e a dan¢a tém em comum, afinal? Se algumas areas da
matematica sdo dificilmente observaveis ou sentidas nos movimentos da danga, outras
areas como a geometria e a aritmética comunicam-se diretamente com esses movimentos.
A ampla area da geometria (incluindo topologia e até teoria dos grafos) pode ser facilmente
encontrada nas formas do corpo, nas relacdes espaciais entre dangarinos e caminhos
espaciais - o que convida o coredgrafo ou professor a usar aderegcos como barbante ou fita



para criar linhas marcando vias espaciais. A teoria dos nimeros, por sua vez, adere bem a
mensuracdes cronoldgicas, como as que encontramos em compassos, tempos e
contratempos, no¢des fundamentais no universo da danca (GEROFSKY, 2013).

Karl Schaffer e Erik Stern, educadores na John £ Kennedy Center for the Perfoming
Arts, nos Estados Unidos, explicam as afinidades e semelhangas entre danca e matematica
em seus livros, artigos, palestras e oficinas, incluindo as dancas matematicas, espécie de
problemas matematicos que eles criaram para serem resolvidos com o movimento do corpo.
Partindo da constata¢do de que muitas criancas e adultos com dificuldades em matematica
compreendem e interagem melhor com a abstracao ao se movimentar num contexto social,
eles traduzem padrdes em coreografias e em matematica. Ambos partilham formacgao e
experiéncias tanto em ciéncias como em danca. Karl Schaffer é dancarino, coredgrafo e
professor doutor de matemadtica no De Anza College, na Califérnia (EUA). Erik Stern é
formado em Biologia e Dan¢a e atua como dancarino, coredgrafo, musico e professor de
danca na Weber State University, também na Califérnia. Schaffer e Stern criaram a
companhia de danga Dr: Schaffer and Mr. Stern Dance Ensemble, por meio da qual produzem
e ensinam dangas matematicas desde 1987. Eles apontam que “coreografar uma nova danca
ou investigar um problema matematico, por exemplo, sdo agdes que exploram criativamente
padrdes no espago e no tempo, visando o potencial estético” (SCHAFFER; STERN; KIM, 2016,
p. 5). Uma de suas apresentacdes mais conhecidas foi promovida pelo TEDx Talks em 2012
e esta disponivel no YouTube? (sdo mais de 62.000 acessos na data de producdo deste
capitulo).

Apoiando-se em regras que as vezes soam misteriosas, a matematica parece muito
distante da danca ou de qualquer coisa fisica e palpavel quando em sua forma mais complexa
e abstrata. Mas em seu nivel mais bdsico, a matematica traz as nog¢des de quantidade,
tamanho, relacdes, forma, espaco, raciocinio, identificacdo de padrdes e representacdes de
conceitos por uma palavra ou simbolo. Mesmo antes do surgimento dessas ideias ja havia
habilidades que poderiam ser chamadas de habilidades de pensamento "pré-matematicas”.
Na categoria pré-matematica encontram-se as distingdes entre maior e menor, igualdade e
diferenca, antes e depois, inclusao e exclusdo, dentro e fora, além de pontos de partida e de
destino (SCHAFFER; STERN; KIM, 2016). Segundo Schaffer e Stern, o entendimento da
matematica comeca no dominio fisico, com esses conceitos.

Em nossa maneira de pensar, essa lista de habilidades pré-
matematicas estd muito préxima das habilidades pré-dancantes
(..). Um jovem dancarino também precisa saber antes e depois, o
mesmo e o diferente, e assim por diante. Essas habilidades
essenciais sdo as predecessoras da dan¢a e da matematica e
constituem a sobreposicao essencial das disciplinas (SCHAFFER;
STERN; KIM, 2016, p. 8).

Diversos autores tém pesquisado as relacdes entre as artes e o pensamento, o
raciocinio espacial, o aprendizado e a matematica. Esses estudos mostram que a danga
estimula o pensamento, a autoexpressao e a resolucdo de problemas, relacionando-se a um
melhor desempenho académico de jovens estudantes e aumentando suas habilidades na
autoavaliacdo. Schaffer e Stern destacam que:

Dang¢a e matematica compartilham muitas preocupacgdes essenciais:
(1) Ambas lidam com reconhecimento e manipulaciao de padroes.
(2) Ambas envolvem a definicdo de um problema e a busca de uma

2 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Ws2y-cGoWqQ. Acesso em 29,/03/2020.
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solugdo. (3) Ambas come¢am com problemas concretos e avancam
para ideias abstratas - ou vice-versa. (4) Ambas envolvem estética
e estdo integralmente conectadas a valores culturais e
parcialidades. (5) Ambas podem fazer vocé suar! (SCHAFFER;
STERN, 2010, p. 551 - tradugdo livre).

Anne Watson, professora emérita do Departamento de Educacdo da Oxford
University, considera que ha pelo menos quatro aspectos da matematica relacionados a
danga (WATSON, 2004; SPANGHERO, 2014):

(i) exploragdo espacial: facilita o aprendizado de geometria, planos de simetria,
translacoes, reflexdes, rotacdes de forma e outros conteudos;

(ii) ritmo: promove sensibilizacdo cinestésica e musical para explorar nimeros e
fracoes utilizando palmas e pés;

(iii) estrutura: contribui com o entendimento de permutagdes, combinacdes,
teoria dos grafos, teoria dos grupos;

(iv) simbolizagdo: inclui processos relacionados a sintese e sistematizagdo, como
as partituras coreograficas.

Muitas ideias matematicas permeiam a danca e lhe sio mesmo intrinsecas, ainda
que nem sempre evidentes. Para Brenda Pugh McCutchen, consultora em educacio de danga
nos Estados Unidos e autora do livro Teaching Dance as Art in Education, a matematica e a
danca tém em comum as formas geométricas no espaco, padrdes, simetria e assimetria,
sequéncia e contagem de frases. “Contar as frases contidas no acompanhamento musical,
calcular quantas medidas de acompanhamento usar e analisar a assinatura do tempo em
um trabalho musical complexo sdo todos processos matematicos” (MCCUTCHEN, 2006, p.
315).

4 Ritmo

Uma relacdo notavel e intima ocorre entre danga e musica em varias culturas, o que
aponta para uma relagdo entre matematica e danca fortemente permeada pela musica. A
danca envolve figuras como eventos no tempo continuamente conectados, e tanto o tempo
como a expressividade sdo modelados pela musica. A musica influencia ndo apenas o
momento das figuras e movimentos, mas também como essas figuras e movimentos sio
executados, isto é, seu estilo. Um dos elementos que conecta musica e danga é o gesto, que
influencia parametros expressivos da musica e contém informacgdes sobre pulso (MANNONE;
TURCHET, 2019).

As sensibilidades cinestésica e musical se unem nos ritmos da danga. Por exemplo,
dividimos a musica em contagens e usamos a contagem para marcar os momentos em que
os movimentos sdo feitos. Tem-se assim a nog¢do de ritmo. O ritmo é uma parte importante
de qualquer danca, e algumas formas de dang¢a também utilizam amplamente a produgio
sonora com batidas de palmas e pés (BELCASTRO; SCHAFFER, 2011). E o caso de dancas
como o sapateado americano (originario dos Estados Unidos), a danca flamenca (nascida
na Espanha), a clog dance (tipica da Gra-Bretanha) e a catira (criada no Brasil).

A resposta fisica a sons ritmados, como tamborilar com os dedos ou dangar, pode ser
vista matematicamente. Explorar os ritmos classicos promove o desenvolvimento de um
senso de fracdes, como a notagdo musical faz nas assinaturas de tempo e nos valores das
notas. O recurso da danga pode ser usado para mostrar aos estudantes que eles ja conhecem



as fracdes através de seus movimentos. Eles ficam muito animados por saber que seus
ritmos podem estar relacionados a simbolos matematicos (WATSON, 2004). As tarefas
musicais oferecem aos estudantes a oportunidade de desenvolver conceitos de nimero
através de batidas, ritmo, andamento, tempo e escala. O entendimento da musica embasa a
compreensdo de conceitos matemadticos como frequéncias, progressdes geométricas e
proporgdes. Em criancas pequenas, a musica auxilia a construcio de uma base para o
raciocinio espaco-temporal e estad relacionada a pontua¢des mais altas nos testes de
desempenho em matematica. O movimento, por sua vez, estimula a exploracdo de tempo,
medicdo, nimero, ritmo e localiza¢do (HIRSH, 2010).

Tomando-se o exemplo das fracdes, observa-se que elas permitem dividir uma
medida da musica, ou compasso, em notas de duracdo variavel. Uma medida de quatro
tempos pode conter uma Unica nota inteira (semibreve), duas notas de dois tempos cada
(minimas), quatro notas de um tempo cada (seminimas) e assim por diante (Tabela 1).
Como os movimentos da danca ocorrem em conformidade com os tempos da musica, essa
nocao do tempo (e suas fracGes) entre as batidas do ritmo pode ser expressa no movimento
do corpo, evidenciando a relagdo entre a matemadtica e a musica e facilitando assim o
aprendizado. Nesse sentido, uma pesquisa com 67 estudantes do ensino fundamental
divididos em dois grupos mostrou que as criancas que estudaram fra¢des por meio de um
curriculo baseado em ritmo e musica superaram seus colegas do grupo controle nas aulas
de matematica tradicionais, com notas médias 50% maiores. Os estudantes utilizaram o
movimento do corpo, como bater palmas, para memorizar o comprimento das notas
musicais, e depois resolveram problemas nos quais notas fracionarias deveriam somar uma
medida completa da musica (COUREY et al., 2012).

Tabela 1: Duragdo de notas musicais em um compasso de quatro tempos

Notag¢do musical e quantidade de notas por Nomenclatura | Puragdo de cada
compasso de 4 tempos nota em tempos

o Semibreve 4
J J Minima 2
J J J J Seminima 1

P 172
PIPIDIDIDIDDDIDD | semicolchera 1/4

Fonte: Elaboragdo prépria.

5 Geometria

A possibilidade de considerar formas, padrdes, dngulos e simetria em uma série de
aspectos da danca torna a geometria talvez o subcampo mais aparente da matematica
presente na danca. O “olhar geométrico” para a danca pode envolver desde um dangarino
parado numa posi¢ido (ou mesmo a fotografia de um movimento de danga) até um conjunto
de dangarinos se movendo ativamente no espaco. No primeiro caso, veriamos as linhas do
corpo e suas relagdes entre si e com o espago, enquanto no segundo, considerariamos ndo
apenas as linhas e formas criadas pelo coletivo e a maneira como elas mudam com a musica,
mas também os padrdes de batidas que provocam tais mudancas (WASILEWSKA, 2012).



Na histéria da dangca moderna, a geometria aparece de forma explicita no trabalho
de Rudolf Laban, um artista e tedrico da danca nascido em Bratislava (no entdo império
Austro-Hungaro, atual Eslovaquia), em 1879. Laban viveu em diversos paises da Europa e
suas ideias sobre o movimento do corpo foram fomentadas pelo contato com artistas e
cientistas de diferentes areas. Seu trabalho teérico é marcado pela utilizacdo de poliedros
em diversos aspectos. Baseando-se nas ideias de Platdo quanto a perfeicdo das formas dos
so6lidos geométricos, Laban organizou percursos a serem seguidos pelos movimentos do
corpo, explorando no espac¢o os elementos de poliedros platénicos (corpos geométricos
regulares) imaginarios, como o octaedro, o cubo e o icosaedro regulares. Seguindo os
percursos das chamadas escalas de movimento (baseadas nas escalas musicais), Laban
propunha que o individuo experimentasse com o corpo os principios da harmonia espacial
e utilizou a anotacdo grafica para dar forma a um sistema de planos representativo do
espaco construido pelo corpo, no qual superficies se intersectam, criando assim regides de
movimenta¢do (BRASIL, 2010).

A unido da geometria com a danca, em especial o balé, pode também ser encontrada
em um trabalho experimental baseado no rotoscopio e na geometria computacional
desenvolvido pelo grupo de design japonés EUPHRATES. O rotoscépio é uma técnica
tradicional para criar animagdes inventada em 1905 por Max Fleischer, na qual os
animadores tragavam os contornos dos atores sobre o filme para criar um desenho animado
realista. O grupo EUPHRATES desenvolveu essa técnica sob um novo ponto de vista,
extraindo varias informacdes de um filme ao vivo e criando filmes experimentais. No curta-
metragem ballet rotoscope (rotoscopio de balé), ao extrair os movimentos de danga da
bailarina Kurimu Urabe, do corpo do Balé Bolshoi, de Moscou, o grupo criou uma animacao
com linhas brancas desenhadas no ar que formam figuras geométricas em movimento, ora
interagindo com a bailarina, ora tornando-se animagdes abstratas. Com o objetivo de
representar um novo tipo de beleza baseada na interacdo da animacdo abstrata com
movimentos realistas, as figuras geométricas foram criadas conectando o movimento das
articulagdes da bailarina por meio de um algoritmo de geometria computacional (Figura 1).

Figura 1: Integracdo entre geometria e movimentos de balé no curta-metragem
ballet rotoscope

Fonte: Captura de tela do filme ballet rotoscope (Masahiko Sato; EUPHRATES, 2011),
disponivel no YouTube (www.youtube.com/watch?v=yzJk6ww3LDO0). Acesso em: 29/03/2020.
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Um importante conceito geométrico compreensivel por meio da danca é a simetria,
aplicada ha muito tempo a uma variedade de dominios, como matematica, arquitetura e
artes visuais. Na danca, a simetria é um guia poderoso para criar relacdes espaciais ricas e
desafiadoras entre dancarinos, além de ser um meio de analisar formas de danca de todo o
mundo (SCHAFFER; STERN, 2010). As simetrias de plano podem ser de quatro tipos:
translacdo, reflexdo, rotacao e reflexdo deslizante (Figura 2).

Figura 2: Tipos e simetrias de plano

p-p PG p-d p-b

Translacdo Reflexdo Rotacdo Reflexdao deslizante

Fonte: Adaptado de (SCHAFFER; STERN, 2010).

Muito presente na danca, a simetria pode ser local (em um dnico corpo) e global
(envolvendo varios dancarinos). Os movimentos de um Unico corpo podem ser simétricos
quando considerados bilateralmente, por exemplo, ou com uma reflexao deslizante ao longo
do tempo. Na escala global, as simetrias entre grupos de pessoas em movimento assumem
muito mais possibilidades de padrdes, como quando os movimentos de um conjunto de
corpos sdo simétricos aos movimentos de outro conjunto de corpos, ou quando os
dancarinos sdo colocados simetricamente no palco. Algumas formas de danga usam
regularmente simetrias especificas. Por exemplo, no dueto do flamenco, dois dangarinos
circulam-se estreitamente com simetria rotacional de 180 graus, criando uma dindmica de
oposicdo intima (BELCASTRO; SCHAFFER, 2011).

Schaffer e Stern trabalham diversos ramos da matematica em suas dancas
matematicas, destacando os conceitos de andalise combinatoria, probabilidade, simetria,
geometria de poligonos e poliedros e teoria dos nimeros. Para conceitos de geometria,
fazem uso de recursos como cordas que passam por pontos fixos no corpo (Figura 3).

Figura 3: Schaffer e Stern explorando as relacdes entre geometria e danga

Fonte: Bridges Pécs 2010 Conference. Disponivel em: http://bridgesmathart.org/
uploads/2010/bridges-2010-dance-theater.pdf. Acesso em: 29/03/2020.
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6 Maio dupla

As relacdes entre matematica e danga sdo biunivocas. Os conceitos de matematica
podem ser usados conscientemente para criar danca e a dang¢a pode ser um meio eficaz para
o aprendizado da matematica. O envolvimento fisico dos estudantes e a consciéncia
matematica do movimento representam uma poderosa ferramenta motivacional para fazer
ver ndo apenas como a matematica esta conectada as artes, mas também como a criacao
artistica inovadora pode ser informada por conceitos matematicos. Para os coreodgrafos,
estar explicitamente ciente dos principios que estdo aplicando pode ajudar a acelerar o
processo criativo. Alguns podem estruturar uma peca inteira em termos de progressdes de
contagem e formacdo, decidindo as acdes de bailarinos individuais dentro dessas restricoes
(WASILEWSKA, 2012).

No mundo todo existem diversos exemplos de coreografias baseadas em matematica.
Mencionam-se os trabalhos de Oskar Schlemmer (Alemanha), Trisha Brown (Estados
Unidos), Gilles Jobin (Suica), Anne Teresa De Keersmaeker (Bélgica), Adriana Banana
(Brasil) e os irmdos Roberto e Gustavo Ramos com Catalina Cappeletti (Brasil)
(SPANGHERO, 2014). “Coredgrafos a utilizam [a matematica] para criar composicdes e
l6gicas compositivas que, por sua vez, produzem desenhos espaciais, implementando nas
coreografias e na estrutura de gestos dos bailarinos os conceitos de harmonia e simetria,
por exemplo, tdo presentes no balé classico” (SPANGHERO, 2014, p. 127-128).

Sdo inumeras as possibilidades de explorar a presenca da matematica no mundo da
danca e vice-versa. O simples fato de os dancarinos mudarem de posi¢ido no espaco a medida
que o tempo passa permite que o conjunto seja encarado como um sistema dindmico
multidimensional, podendo ser observado tanto da perspectiva da posicdo de cada
dancarino no espaco como da perspectiva de todos os dancarinos juntos (WASILEWSKA,
2012).

7 Consideragdes Finais

Combinar matematica e dan¢a em sala de aula parece ser um caminho de grande
interesse para estudantes e professores de matematica, sobretudo quando os temas da
matematica podem ser facilmente transpostos para o universo da danca, tornando-se
percepg¢des tateis e auditivas.

As atividades possiveis sdo inimeras e ha exemplos disponiveis na internet,
incluindo a mencionada apresentacdo de Schaffer e Stern no TEDx Talks e artigos com
relatos de experiéncias praticas, como A contribuicdo da danca no ensino da matemdtica
bdsica: desmistificando as aulas (HORA; DELGADO, 2015), Learning Mathematics Through
Dance (GEROFSKY, 2013) e Dancing Mathematics and the Mathematics of Dance
(BELCASTRO; SCHAFFER, 2011). O livro Math Dance with Dr. Schaffer and Mr: Stern: Whole
body math and movement activities for the K-12 classroom (SCHAFFER; STERN; KIM, 2016)
apresenta atividades em sala de aula para o ensino de matematica e artes performaticas
através do movimento do corpo, para estudantes do ensino primario e secundario.

A unido da matematica com a danca amplia os recursos didaticos para incluir formas
de pensar nido contempladas na educacdo matematica tradicional, facilita o aprendizado e
melhora o desempenho escolar dos estudantes, com a vantagem adicional de trazer leveza
e alegria - tal como aquele professor que um dia fez vocé se apaixonar pela disciplina que
ele ministrava.
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